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Zur Situation der Auffithrung des Films ,,Metropolis®
Uberlegungen zu den Vorfithrungen der deutschen Filme in Japan
(Deutsche Zusammenfassung)

Chika Yamamoto

Der deutsche Film Metropolis (1927) von Fritz Lang gilt heute als ein legendires Werk in der
deutschen Filmgeschichte, das als Ikone der deutschen 1920er Jahre, d.h. der sogenannten ,,Goldenen
Zwanziger”“ bezeichnet wird, weil er in einer futuristischen Stadt spielt und die spiteren
Science-Fiction-Filme vorwegnimmt. Noch dazu kann man in diesem Film so viele zu erdrternden
cineastischen Motive finden. Daher ist der Film an sich auch in Japan aus unterschiedlichen
Perspektiven erforscht worden, z.B. inhaltlich wie entstehungsgeschichtlich. Die konkrete Situation
der Filmvorfiihrungen in Japan, die hier anhand des Films Metropolis mit der Frage behandelt wird,
wie er aufgefiihrt worden ist, ist jedoch bisher nicht gentigend geprift worden. Den Kinofilmen als
,Waren“ ist nur wenig Aufmerksamkeit geschenkt worden.

Der Schwerpunkt meiner Arbeit besteht darin, griindlich zu recherchieren und zu priifen, wie in Japan
ein reprasentativer deutscher Film in den 1920er Jahren, kurz vor dem Anbruch der Zeit der
,Talkies“ behandelt, ,,verkauft” und , konsumiert” worden ist, und dieses Thema vor dem Hintergrund
der Auffithrungsgeschichte der Filme in Japan zu erortern.

Im ersten Kapitel wird ein Uberblick tiber die in Japan aufgefithrten deutschen Filme von den 1910er
bis zum Ende der 20er Jahren gegeben und eine Tendenz bei der Bewertung des deutschen Films
bestétigt. Dabei ging es darum, die ,Ernsthaftigkeit" und die ,,Strenge® der tragischen Handlung als
spezifisch ,,deutsch® zu betrachten, die Filme am Malstab ihrer ideellen Voraussetzungen zu
beurteilen und deren ,kiinstlerische Qualitat” einzuschitzen. Diese Tendenz verstirkte sich in den
1920er Jahren, als die Diversifizierung der Genres zur Verdffentlichung einer Vielzahl von Filmen
fuhrte. Der Grund dafiir war ein gréBerer Anspruch an die ,kilinstlerische Qualitat” des deutschen
Films im Vergleich zu den ,,Unterhaltungstendenzen“ des amerikanischen Films.

In Kapitel 2 wird gezeigt, dass Fritz Lang schon im Jahr 1925, zum Zeitpunkt der japanischen
Auffithrung von Kriemhilds Rache (1924), in den Rang eines ,Kiinstlers" erhoben wurde, als die
Verkorperung des ,,deutschen Geistes" galt, und dass sich sein Status als ,,Meister" bereits zu diesem
Zeitpunkt herausbildete. Der Grund dafir war, dass die ,kiinstlerische Qualitit“ und die
,Geistigkeit® der Werke Langs hochgeschitzt wurde. Insbesondere der Film ,Siegfried” wurde von
vielen Kritikern begriiit, da er den Film aus dem Bereich der bloBen ,Unterhaltung" in den der
,Kunst" katapultierte.

In Kapitel 3 werden die damaligen Rezensionen des Films ,Metropolis“ in Deutschland und den USA
vorgefiihrt. Auf beiden Seiten kann man viele Gemeinsamkeiten der Bewertungen finden. Dabei
beurteilen die Kritiker einerseits die Filmtechnik und die visuellen Effekte der Bihnenbilder sehr
hoch, andererseits die Idee des Drehbuchs einschliellich der Handlung negativ. In Deutschland fiihrt
die letztere zur negativen Einschitzung des Films selbst, in den USA aber nicht immer, weil hier der
Erwartungshorizont niedriger war.

In Kapitel 4 werden die Bewertungen des Films in den Filmzeitschriften in Japan aufgearbeitet. In
Japan, wie auch in den deutschen und amerikanischen Bewertungen, ist die Anerkennung der Bilder
und Kulissen zu finden, wihrend zugleich auch Vorbehalte gegentiber dem Drehbuch geduBert werden.
Da Lang in seinen beiden vorangegangenen Filmen als Verkérperung des ,deutschen
Geistes“ angesehen worden war, erwartete die Filmkritik nun die gleiche ,kiinstlerische
Qualitat“ auch in diesem Film. Aufgrund der Einfachheit des Drehbuchs, das als ein
,Méarchen“ pejorativ bezeichnet wurde, und des Mangels an ,Tiefgang”“ hat der Film diese
Erwartungen jedoch enttduscht. Insgesamt erhielt das Drehbuch des Films negative Kritiken in den
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Filmzeitschriften, wurde der aber aufgrund seines Umfangs und seiner visuellen Prisentation als ein
bedeutender Film fur die Kinotechnik anerkannt.

Kapitel 5 ist das zentrale meiner Arbeit. Es bietet einen Uberblick iiber die Auffithrungen von
Metropolis in ganz Japan und in den kolonialen Uberseegebieten zu jener Zeit. In der Werbung fiir den
Film waren seine ,wissenschaftlichen® und ,kunstlerischen® Aspekte hervorgehoben worden. Im
Hinblick auf die Situationen der Auffuhrung kann man aber feststellen, dass er héufig als
,Unterhaltungsfilm®“ behandelt wurde. In der ,Provinz“ ist er im Unterschied zu den GroBstddten
gleichrangig wie andere japanische Filme verschiedener Genres behandelt und eher als
,Unterhaltungsfilm®“ konsumiert worden. In den GroBstddten wurden relativ viele amerikanische
Filme aufgefithrt und man durfte deren Kenntnis voraussetzen. Aus einer breiteren, auch regionalen
Perspektive betrachtet, stand der Film jedoch nicht nur in Opposition zum amerikanischen Kino,
sondern es bahnte sich auch eine Konfrontation mit der aufkommenden vielfialtigen Gruppe
japanischer Filmproduzenten an. In einigen Fillen wirkte Metropolis auch in einer Art
Zusammenarbeit mit dieser Gruppe, da er gemeinsam mit japanischen Filmen aufgefiithrt wurde.
Unter diesen Bedingungen mussten die positiv betrachteten Momente dieses deutschen Films, dessen
ykunstlerische Qualitit” oder die deutsche Geistigkeit” von selbst verschwinden.



